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Abstract: The contemporary Romanian novel of the last three decades, having at its
center a child-character, changes the reader’s attitude towards its value also through the
building of the narrative from the narrator’s outlook. The author of the text addresses an
adult reader, but entrusts the narration to a child’s voice. In this case, both the author
and the reader pass a comprehension test, the first simulating authentically the innocent
speech, the other receiving the figurative narration as a narration itself (T. Todorov).

If Aristotle does not value the character so much, considering that the interest towards
this removes the narration from the innate sense (the action matters, the character being
just its agent), then, in the modern novel that we analyze, the narrator’s voice deserves
special attention. Through it we follow the growing up, transformation and
degeneration, education, disillusionment of the child-character.

In this article we propose to state the relationship between the author and the narrator,
to clarify the hypostasis of the narrator in the text, to constitute the typology of the
narrator specific to the contemporary Romanian novel. Capitalizing , The Dictionary of
Narratology” by Gerald Prince, we will identify in some novels of the last three decades
the narrative voices exposed or faded, homodiegetic or heterodiegetic, dramatized,
authorial, having the role of an agent etc.
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Dupa Tzvetan Todorov, exista doua mari tipuri de vorbire, cu proprietati
diferite: vorbirea-actiune si vorbirea-povestire. ,Vorbirea-actiune este
perceputa ca o informatie, vorbirea-povestire ca un discurs. [...] In cazul
vorbirii-actiune, procesul de enuntare castiga o importanta primordiala si devine
factorul esential al enuntului; vorbirea-povestire se ocupa de altceva si evoca
prezenta unui alt proces decat cel al enuntarii sale.” (Todorov 1980: 321, 324)
Pornind de la aceasta afirmatie, vom incerca sd urmarim cum s-a transformat
discursul narativ, adicd vocea naratoare in romanul roménesc contemporan al
ultimelor trei decenii, trecand de la naratorul adult, care urmareste actiunile pe
care le observa la personajul-copil (Ionut Jder, Niculae Moromete, Danut,
Monica, Olguta), la naratorul-copil, care isi povesteste emotiile, experientele de
viata, procesul de maturizare exterioara si interioara prin care trece. Povestirea
figuratd a autorului este prezentatd ca o povestire proprie a personajului si
efortul autorului se concentreaza spre a-si convinge cititorul ci vocea naratoare
este a unui copil autentic. Nararea subsecventa sau ulterioara este inlocuita, de
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cele mai multe ori, cu nararea simultana. Astfel, romanul contemporan nu mai
include formule traditionale de genul ,Stau cateodata si-mi aduc aminte ce
vremi si ce oameni erau prin partile noastre pe cand incepusem si eu,
dragalita-Doamne, a ma ridica baietas la casa parintilor mei...” (Creanga
1998: 9) sau ,,Si cu cat ma apropiam de locul unde m-am nascut, cu atat se
desteptau amintirile copilariei, vii si luminoase, parca rasareau din imparatia
uitarii, prietini pierduti, care ma salutau cu zambete de bunatate.” (Sadoveanu
2006: 47). Sunt exemple in care cititorul ramane constient ca cel ce scrie este
un adult care isi rememoreaza copilaria, recuperand secvente ce au trecut testul
timpului. Memoria selectiva este decisiva in acest proces, avand functia de
alterare a realitatii si de constituire a unei perspective individuale, subiective
asupra lumii. Mai mult, naratiunea, in textul traditional, se produce dinspre un
adult realizat si povestea devine previzibild, incarcatda de moralitate si
invataminte, precum in Hronicul si cantecul varstelor de Lucian Blaga.

In romanul ultimelor trei decenii lucrurile se schimbi. Povestitorul este
un copil oarecare, despre viitorul caruia nu stim nimic. Autorii pledeaza pentru
un incipit banal, inclinat spre obscurul vietii, spre partea ei mai putin
luminoasa, efectul acestui procedeu fiind amplificat si de varsta mica a eroului.

De exemplu, Ioana Nicolae, dupa ce anunta in fragmentul liminar al
romanului Pelinul negru explozia de la Cernobil, se grdbeste sd marturiseascd,
prin vocea Agustinei: ,Eu nu stiu asta.” (Nicolae 2017: 9) In Kinderland de
Liliana Corobca, istoria incepe cu o scena viscerala: ,Capusa era lipita de burta,
aproape de buric, sugand sangele copilului.” (Corobca 2013: 5) Similar este si
ultimul roman al Ioanei Nicolae — Tot inainte —, care descrie in primul capitol o
intoxicatie a fetitei-personaj si frica acesteia de moarte. Iar debutul romanului
In urmd nu mai e nimic de Cosmin Perta reia titlul acestuia, cu o sceni
inaugurald de o violenta coplesitoare. ,Cand capul desprins al bunicului s-a
rostogolit pe pamant, zeci de vrabiute care isi fiaceau baia de praf s-au
imprastiat speriate care-incotro”, povesteste copilul de unsprezece ani. Martor
la un accident de munca, acesta traieste un soc care il maturizeaza abrupt:
»[...] stiu doar ca atunci mi-a trecut prima oara prin minte cd trebuie sa plec.”
(Perta 2015: 7) Desi aparent amuzant, inceputul romanului Iepurii nu mor al
lui Savatie Bastovoi — ,La paradd mergeam toata scoala. Se strangeau bani si se
cumpdrau baloane.” (Bastovoi 2012: 7) — are menirea de a anticipa subiectul
romanului si atmosfera vietii colective pe care o tridiesc personajele, in
detrimentul celei individuale. Si in cazul unei vieti intime, lucrurile nu sunt mai
luminoase. In Fata din casa vagon, roman scris de Ana Maria Sandu,
perspectiva narativa a unui copil este dublata, din culise, de perceptia celei care
a crescut si, cu o noua intelegere a lucrurilor, ,regizeaza” acum spectacolul
discursului, constienta de trauma experientei traite: ,,Aseara, la petrecere, tata a
spus glume pe care mi-am propus sa nu le aud. Destul de porcoase, pentru ca a
baut multe pahare cu vin.” (Sandu 2006: 13) Omniscienta autorului este
inlocuita, asadar, cu omniscienta selectiva multipld conform careia, dupa
Dictionarul de terminologie poeticd si retoricd, ,in absenta autorului,
povestirea ne parvine direct, prin intermediul personajelor, in momentul cand
se desfasoara” si prin care ,avem acces la gandurile unui singur personaj”.
(Panaitescu 1994: 125)
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Schimbarea de perspectivd narativa este inovatoare si simptomatica
pentru romanul ultimelor trei decenii. In cazul exegezei de fatd, vom analiza
ipostaza de narator a personajului-copil, ficand abstractie de profilul complex
al acestuia si concentrandu-ne doar pe misiunea lui de povestitor.

Prima schimbare, atestata mult mai devreme fatd de romanele ultimelor
trei decenii, este inlocuirea naratiunii la persoana a treia, heterodiegetica, care
»este despre cineva”, cu naratiunea la persoana intai, homodiegeticd, al cdrei
narator este personaj in situatiile si evenimentele povestite. In acest fel,
personajul devine un ,eu” si functioneazia ca protagonist. Romanul
contemporan, in ultimele decenii, completeaza aceastd transformare cu alte
nuante, desavarsind constructul sub aspectul autenticitatii si verosimilitatii.

Pornind de la tipologia naratorului propusa de Gerald Prince in
Dictionarul de naratologie, am depistat cateva particularitati ale vocii
naratoare prezente in romanul roméanesc contemporan cu protagonisti copii.
Naratorul constient de sine este cel care, asumat, isi nareaza, isi discuta si isi
comenteazi prestatia. In acest sens, povestitorii din literatura romani se
deosebesc de Holden Caulfield din romanul De veghe in lanul de secara, cel
care nu uitd nici pentru o clipd de naratar, de unde si permanenta bravada.
Discursul din literatura romand nu mai tine cont de naratar, de un posibil
public, isi anuleaza dimensiunea scenica si se apropie mai mult de factura unui
monolog interior, incoerent, dezlanat, halucinant pe alocuri, cu suprapuneri de
planuri (intertextul creangian, cu frecventd de refren, si propria viata in Pelinul
negru de Ioana Nicolae, sau viata in Institutie si in afara ei din In urma nu mai
e nimic de Cosmin Perta) si emotii contradictorii (curajul aproape adult si
naivitatea Cristinei din Kinderland, de Liliana Corobca). Naratorii devin mai
degraba expusi, intruzivi. Ei ,comenteazd cu propria voce situatiile si
evenimentele prezentate, relatarea lor si contextul” (Prince 2004: 125-126) si se
caracterizeaza prin acestea. Secventa din Fata din casa vagon — ,,O strang pe
mama de mana. Inelul ei pulseazi. Palmele mele incep sa siroiasca si degetele
noastre se balacesc intr-un lichid scarbos. Nu mai stiu unde incep eu si unde se
termina mama, avem o singura mana, uriasa si puternica.” (Sandu 2006: 30) —
isi pierde valoarea de discurs predestinat unui receptor si devine mai degraba
un flux al gandurilor, al trairilor. Dominant, naratiunile par a fi mai degraba de
tipul jurnalului intim, decéat al unei sedinte la psiholog, al unei relatari pentru
un adult menit sa rezolve sau sa judece lucrurile. Copilul sau adolescentul din
textul contemporan se umple de orgoliu atunci cand se vede nevoit sa-si
dezviluie punctele vulnerabile in fata unui adult si cauta sa triseze, sa sfideze, sd
nege, pentru a se apira, ca personajul lui Salinger. In proza postmodernista,
naratarul matur dispare si copilul doar povesteste ce i se intampla, nestingherit,
necenzurat. Din felul cum reactioneaza la lucruri, din comportament 1i deducem
trasaturile, 1i conturam ipostazele. ,Am inceput sa urasc Institutia si pe toti cei
din ea. Am acumulat furie si lucrul acesta ma umplea de forta si de putere”, se
confeseazi personajul. (Perta 2015: 142) In operele mentionate, protagonistul
indeplineste si rolul naratorului-agent, cu consecinte oarecum vizibile asupra
desfasurarii evenimentelor, furia sa influentand actiunile ulterioare din roman.

In acest context, apare legitimi intrebarea: pentru cine sunt scrise
aceste romane? Despre copii, dar nu pentru copii. Daca Aristotel nu pune mare
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pret pe personaj, considerdnd cad interesul pentru acesta indeparteaza
naratiunea de la rosturile ei firesti (actiunea conteaza, ea este in prim-plan, iar
omul, fiind secundar, se lasa purtat de ea), atunci in romanul contemporan, pe
care 1l cercetam, vocea naratoare este esentialda. Personajul, interesant nu
pentru ceea ce este, ci prin ceea ce face, acum, dimpotriva, nu mai este
important ca actant si este urmarit ca univers in transformare, ca identitate
emotionald/mentala. Acesta isi nareaza reactiile, starile, trairile, procesele ce-i
insotesc maturizarea, degenerarea sau educarea sinelui.

Actiunile desfasurate in roman se estompeaza si nu constituie neaparat
un subiect original, repetandu-se chiar de la un roman la altul. Toate textele cu
cronotop socialist romanesc au un fundal comun. In cazul lui Savatie Bastovoi,
Calin Ciobotaru, Cezar Paul-Badescu, al Ioanei Parvulescu esentiald este
atitudinea personajului fata de copilaria in comunism, emotiile, frustrarile,
lipsurile, deziluziile, dramele prin care trece; contextul in care este fortat sa se
maturizeze pare insa clonat de la un text la altul. Eroul in transformare, de data
aceasta, devine narator dramatizat, inzestrat cu numeroase atribute fizice,
mentale si morale, nu un simplu martor la o lume in deriva.

Romanul romanesc al ultimelor trei decenii, centrat pe un personaj-copil,
pare mai mult un dosar, o fisa de observatie unitara, atat timp cat este construit
in jurul unui narator principal, care spune intreaga poveste si se face responsabil
de intreaga naratiune. Autorul il investeste cu dreptul de a selecta si a descrie
comportamentul altor personaje, de a interpreta semnele lumii in care traieste, de
a justifica sau acuza, de a formula concluzii si a lua decizii. De aici si permanenta
tensiune din timpul lecturii, suspansul, teama pentru personaj si senzafia cd
acesta actioneaza imatur si se expune pericolului. In romanul Bumerang de Lilia
Bicec-Zanardelli, dezacordul fata de gandurile si de actiunile protagonistei este
evident, la fel cum este evidenta mila pentru Cristina din Kinderland sau pentru
Sasa din Iepurii nu mor. Absenta unui autor care ,sd supravegheze” viata
personajului creeaza efectul de absenta a unui adult protector din viata copilului
si trezeste acelasi sentiment ca cel de revolta a cititorului fata de maturii
insensibili si indiferenti la trairile Micului Print. Preferinta autorilor de a-si spune
povestea cu vocea altcuiva, de a-si scrie romanele din perspectiva personajului-
copil este trasdtura comuna a tuturor romanelor mentionate si invita la reflectia
asupra particularitatilor si impactului literaturii contemporane.

Chiar daca naratorul este elementul principal al romanului, de mai
multe ori s-a observat cd naratiunea nu este neaparat primara, fiind anuntata,
subtil, de un adult. Autorii apeleaza, in acest sens, la dedicatii sau mottouri,
sugerand propria prezenta din spatele textului. De exemplu, Simona Popescu
alege pentru Exuvii doud citate: unul din Lewis Carroll si altul din Friedrich
Nietzsche — ambele cu referire la varsta, crestere, devenire.

La fel, in romanul Anei Maria Sandu, mentionat anterior, citatul din
Vladimir Nabokov (Ada sau ardoarea) aminteste de nevoia omului de a pune
yordine in trecutul” (Sandu 2006: 11) siu, iar verbele ce urmeaza — a retusa, a
recuceri, a face stersaturi si insertii, a corecta, a mixa, a ajusta, a obtine —
presupun etape iminente in relatia fiecaruia cu propriul trecut. Secventa din
discursul lui Aleosa din Fratii Karamazov de Fiodor Dostoievski — ,Acela care
aduna cat mai multe amintiri de felul acesta pentru toata viata poate fi sigur ca
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la un moment dat isi va gasi scaparea in ele.” — deschide romanul Inocentii de
Ioana Parvulescu si pare o sinteza asupra literaturii ce sondeazd varsta
copilariei (Parvulescu 2016).

A Si Ioana Nicolae, in cele doud romane cu naratori-copii, prefera citatele.
In Pelinul negru alege o strofa din Ziua nuntii de Seamus Heaney, iar in Tot
inainte — o regula din Ferma animalelor de G. Orwell, in al doilea caz adaugand
si 0 dedicatie pentru propriul copil: ,Baiatului meu, care m-a intrebat cum a fost
comunismul.” (Nicolae 2021) Similara este si dedicatia lui Savatie Bastovoi:
LPentru copiii sovietici care au crescut mari.” (Bastovoi 2012) Dedicatia din
Bumerang nu mai tine de cronotop, ci de tema romanului: ,Dedic aceasta carte
copiilor lipsiti de caldura materna.” (Bicec-Zanardelli 2016: 9)

Sunt insi si texte care nu contin niciun element care ar trada prezenta
autorului in naratiune, aceasta 1incepe si se Iincheie cu discursul
protagonistului-copil. Am mentiona in acest caz Kinderland de Liliana Corobca
si In urmd nu mai e nimic de Cosmin Perta. La fel e si cu perspectiva temporali
a naratiunii. Majoritatea romanelor contin o naratiune simultana, la prezent,
contemporand actiunii. Dar unii autori apeleaza la naratiunea ulterioara —
~pozitia clasica a povestirii la trecut” (Panaitescu 1994: 124) — Ioana Parvulescu,
Inocentii; sau la cea mixta — Simona Popescu, Exuvii —, in care amintirile se
amestecd cu naratiunea la prezent, estompandu-se timpul si varstele
personajului. In cazul Simonei Popescu se amesteca nu doar pozitia temporala a
naratorului, ci si persoana acestuia, de la persoana I se trece la a II-a,
generalizandu-se astfel trairile individuale, universalizandu-se. In romanul
Lizoanca, Doina Rusti preferd sa construiasca naratiunea la persoana a I1I-a,
fapt ce demonstreaza ca nu putem deduce semne categorice ale vocilor naratoare
in romanul ultimelor trei decenii, putem doar identifica tendinte si intentii.

Revenind la intentii, este cazul sa mentionam ca Simona Popescu se
intreaba in studiul sdu Autorul, un personaj asupra relatiei dintre aceste
entitati ale romanului: ,,Unde vorbeste autorul in romanul postbelic? Ce isi
asuma el din tot ceea ce exprima propria carte?” si tot aici afirma ca: ,sunt
intrebari fara raspuns datorita ambiguitatii deliberate a discursului narativ”
(Popescu 2015: 104).

In concluzie, amintim c# prin Camil Petrescu naratiunea la persoana I a
devenit un semn al modernitatii interbelice, apoi a fost pusad la indoiald in
romanul anilor ’60-'70, in special de Marin Preda, cand literatura devine forma
de rezistenta prin romanele sociale si parabolice. Abia in postmodernism se face
auzitd din nou vocea naratorului, un alter-ego al autorului, prin Gheorghe
Craciun, Mircea Nedelciu, Mircea Cartirescu — cu texte situate la hotarul dintre
fictiune si confesiune, literatura si memorialisticd, roman si jurnal. Acum, la
inceputul secolului al XXI-lea, romanul pare sa revinid in fortd la naratiunea
subiectiva, dramatizatd, homodiegetica, iar naratorul expus coloreaza situatiile
si evenimentele prin sentimentele si emotiile, gandurile si convingerile proprii.
Acesta nu ocoleste momentele delicate prin care trece, nu-si ascunde fricile,
angoasele, nu se vrea un invingator, un model, numele nu ii devine titlu de
roman, de altfel uneori nici nu i se cunoaste numele. Mai mult decat pe forma
discursului — la persoana I sau a III-a — accentul cade pe continutul trait,
emotiv, dramatic. Naratorul nu mai este un observator impartial, c¢i unul
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implicat activ in istoria naratd, un agent ce poate modifica desfisurarea
povestii. Omniscienta este inlocuitd prin cunoastere selectiva; omnipotenta —
prin complexitatea experientelor, cu predilectie pentru esec si ratare.

In acest sens, autorul textului se adreseaza unui cititor adult, dar
incredinteaza naratiunea unei voci de copil. Astfel, si autorul, si cititorul trec
testul comprehensiunii, primul simuland autentic discursul inocent, celalalt/
ceilalti receptand povestirea figurata ca pe o povestire proprie. De cele mai
multe ori, se alege varianta unui narator subiectiv, implicat in povestea
naratd, dramatizat prin accentuarea starilor, atitudinilor si gandurilor
acestuia. Personajul-copil nu mai este unul inclinat spre cunoastere si fapte
eroice, nu mai este garantul unui adult-model, pierzandu-si astfel
dimensiunea formativ-moralizatoare. Accentul cade pe latura psihologica si
axiologica a personajului, iar autorul se supune si supune cititorul unei analize
prin empatie. Adultul omniscient de altiddatd nu mai spune ce simte si prin ce
experiente trece copilul, ci asculta confesiunea acestuia, fara dreptul la replica.
In acest fel, autorii contemporani democratizeazi procesul de comunicare
dintre generatii, cultivind povestea figurata, scrisa credibil.
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